Hacia una «poética del sacrificio»
en Maria Zambrano*

Un mediador es el que percibe en si mismo
lo divino y se sacrifica, negandose a si mismo,
para anunciar, comunicar y presentar lo divi-
no a todos los hombres mediante sus costum-
bres y sus actos, sus palabras y sus obras. Si este
esfuerzo fracasa. es que lo que ha sido percibi-
do no era divino, o era inadecuado. Mediati-
zar, estar mediatizado, es la vida superior del
hombre, y cada artista es mediador para todos
los demas

Friedrich Schlegel

El pensamiento de Maria Zambrano es mediador: discurre entre dos términos que,
en un principio, constituyen sus condiciones, o limites, y su totalidad: la verdad y la
vida. Verdad que lo es de un ser que aclara y convierte el maltiple sentido que la vida
ofrece: vida con anhelo de ser reconocida, unificada, y desposada finalmente en aquel
ser que le es propio. el lugar que la verifica.

«¢Cuil serd nuestra verdad?> —se preguntaba, y nos preguntaba, Maria Zambrano
desde su articulo «Hacia un saber sobre el almas, texto que podemos considerar magni-
fico compromiso y documento fundacional de su pensamiento. Ya entonces su respuesta
fue tan rotunda como lo es hoy la confirmacian que con su vida y su verdad recibimos
de aquel voto cumplido: la verdad ha de ser scamino, cauce de vidar. Aqui también
se anunciaba lo que vendria a resultar la singular conquista de nuestra autora: <En este
camino sentimos necesario un saber sobre el alma, un orden de nuestro interiors !
Desde ¢l «almas Maria Zambrano otorga al «raciovitalismo» —que Ortega y Gasset for-
mula, como expresion genuina de lo que es una constante en el pensamiento historico
hispano— una nueva configuracién, la unidad que su mismo enunciado implica y re-
quicre, la que Maria Zambrano nos revela: el alma, su «profunda claridads, ¢l ser que
es funcion de vida y vida en funcién del ser, nuestro ser vital integro, esto es, trascen-
dente. «porque el hombre es ¢l ser que padece su propia trascendencias

En nuestra lectura de la obra de Maria Zambrano ha sido este espacio de lo interme-
dio nuestro principal centro de atencion, ¢l lugar desde el cual nos ha parecido adecua-

* De los cinco apartados en que se orgamza este articulo, los dos primeros fueron leidos en el Seminario
sobre Maria Zambrano del Il Encuentro Universitario de Literatura Hispanoamencana (La Rabida. abril
1980); los apartados tercero, cuarto y quinto, pretenden completar —y concretar— las ideas que alli fueron
presentadas

" «Hacra Un saber sobre el almas. En Hacia un saber sobre el alma. Ed. Losada, Buenos Ares 1950, p.o1s
? La Espana de Galdos. Ed. Gaya Ciencra. Barcelona 1982, p. 14
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do considerar su inagotable y compleja totalidad. EI «Sﬂ(riﬁ(‘i()»,.prcusamcn.tc. repre-
senta una de las categorias que nos permite tratar este orden unitivo y m(.‘dmdor que
Maria Zambrano establece; orden que es capaz de integrar —como cxngc‘n(‘m’y.funuon
de si mismo— la rigurosa unidad del ser, representada en el concepto ﬁ‘!()sof:(".o.. y la
multiplicidad con que la imagen poética hace representacion de la vida. El «Sa(f.lﬁ("l‘()».
como ¢l «amon o, su version eminente, la «piedads, son categorias de la mediacion,
las cuales nos permiten concebir y verificar, en su indestructible singularidad, la 0
peculiar de un trinsito que es trans-formativo, la homogeneizacion de lo hctcrogcr.lco
o de lo antitético, la unificacion que resuclve la antinomia, en este caso, entre la vida
y el ser. Tal vez atendiendo debidamente a este tipo de categorfas, que participan del
sery de la vida, podamos favorecer ese atratar adecuadamente al alma», como nos pide
y nos ensefia Maria Zambrano, ofrecer algo de luz o, al menos, no obscurecer, alguna
de esas «razones del corazons que la <razén mediadora» va entendiendo.

forma

Con este articulo «Hacia una poética del sacrificio» trataremos de indagar en un as-
pecto del pensamiento estético de Maria Zambrano: aquel que, partiendo de la nocién
de «sacrificior, nos orienta hacia una «poéticas, hacia una teorfa de la creacion verbal,
donde el esacrificio» se constituye en valor y condicion de su resultado. Desde el origen
religioso de esta categoria, de cuyo significado en el pensamiento de Marfa Zambrano
intentaremos dar muestra en la primera parte de nuestro ensayo, abordaremos, en la
segunda. la funcion mediadora que la misma categoria desempena entre los dos térmi-
nos —«vida» y «ser»— a los que ya nos hemos referido. Habremos preparado con ello
la posibilidad de pensar en el «sacrificio» como poética, es decir, como principio que
engendra y sostiene y, por tanto, define, la palabra creadora. A ello nos referiremos
en la tercera parte, para pasar a exponer, desde los textos de Maria Zambrano, lo que
vendria a ser su teoria de la escritura y de los géneros, desde aquel principio «sacrificial»
del pensamiento mediador, o poético, segiin intentaremos ir clarificando.

I: De la nocion de «sacrificio»

La nocion de «sacrificio» procede directamente del fenémeno y del pensamiento reli-
gioso. Los estudios contempordneos en sociologia y fenomenologia de la religion locali-
zan el acto sacrificial en un punto intermedio entre el orden que denominan de lo «pro-
fano» y el orden de lo «sagrado». Esta oposicion «sagrado-profano» vendria a ser, a su
vez, definicion del hecho religioso. Como intentaremos explicar, para Maria Zambra--
no, al sacrificio le corresponde un orden propio, que es el de lo sagrado, el cual es me-
diador entre otros dos érdenes: lo profano y lo divino. En la «filosofia de la religion»
de Marfa Zambrano, aquel esquema binario, al que nos tienen acostumbrados los pen-
sadores herederos de la escuela sociolégica francesa y de la escuela fenomenolégica,
«sagrado-profanos, se transforma en el esquema ternario «profano-sagrado-divino» donde
lo sagrado representa el orden de la mediacion, el lugar donde acontece el sacrificio.
Nos detenemos para explicar esta diferencia de esquemas, la cual consideramos de rele-
vancia para entender el alcance que en el pensamiento de Maria Zambrano puede tener

la nocién de «sacrificion.
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Debemos a René Girard la tarea de clarificar, dentro del pensamiento antropologico,

y a partir de su tesis de la «victima propiciatorias, la importancia que para las culturas
primitivas y para toda forma cultural representa el sacrificio. Girard reclama la necesi-
dad de que el estudio antropolgico tolere el orden de valores y de ideas especificos

de las culturas en cuyo seno el acto sacrificial se constituye como fundamental; es decir,
aceptar que «existe un misterio del sacrificios.

En su Ensayo sobre la naturaleza y funcion del sacrificio, Marcel Mauss, en colabora-
cion con Henri Hurbert, discipulos ambos de Durkheim y promotores de la escuela so-

ciolégica francesa, propone una definicion de la estructura sacrificial, como la forma

de «establecer una comunicacion entre el mundo sagrado y el mundo profano por ¢l
intermedio de una victima, es decir, de una cosa destruida durante una ceremonia» .
Esta afirmacion se articula bajo el principio de que lo esagrado» corresponde al espacio
colectivo, o social, frente a lo «profano» o individual; el sacrificio se entiende, enton-
ces, como acceso a lo social desde lo individual. Vemos claramente ¢l esquema dual
al que nos hemos referido; en este caso, el binomio «profano-sagrado» se manifiesta

en otro binomio: «individual-social», concepcion que ya estaba contenida en Las for-
mas elementales de la vida religiosa de Durkheim.

Discipulo ejemplar y continuador del pensamiento de Mauss es Claude Lévi-Strauss
y. con €, la escuela estructuralista, en cuyo seno, como es sabido, el esquema binario
encuentra su consagracion. En E/ pensamiento salvaje, el famoso antropdlogo vacia por
completo ¢l sentido que un acto ritual como el sacrificio pudiera contener: no responde
a nada de lo que pudiéramos llamar «real», mas bien tendriamos que decir que son
actos que pertenecen al terreno de lo «<imaginarios, o de lo ilusorio. En términos dife-
rentes, antropdlogos como Frazer o Lévy-Bruhl analizaron la «barbarie» de los sacrifi-
cios primitivos, su naturaleza extrafia al pensamiento moderno o civilizado, sin ser ca-

paces, por lo tanto, de discernir en aquellas formas culturales aspectos de significado
y alcance racional.

El mérito de René Girard ha sido, precisamente, rescatar este sentido cultural y social
del sacrificio, a la vez que sugiere una nueva manera de considerarlo, como valida
ilustracion para nuestro tiempo. La ruptura con la tradicién formalista, protagonizada
por Girard, se inicié con autores como Godfrey Lienhardt y Victor Turner. quienes re-
conocen en el sacrificio una operacion de «transfer» colectivo que se efectia a expensas
de la victima y que actiia sobre las tensiones internas, los rencores, las rivalidades o
estados de agresion en el seno de la comunidad. En Girard el sacrificio viene definido
por la funcion que desempeia en la sociedad, muy proxima a lo que seria una peculiar
manera de administracién de la justicia: «El sactificio —sostiene Girard— tiene la fun-

¥ Marcel Mauss. en Ocuvres, ¢. 1. Ed. Minust, Paris 1968, p. 05 (hay ed. en espanol: Lo sagrado y lo pro-
fano. Obras, 1. Ed. Barral, Barcelona 1970). Sobre el tema del sacrificior y su relacion con la duléctica
«sagrado-profanos hay una amplia y selecta bibliografia en René Girard: La violence et le sacré, Ed. Bernard
Grasset, Paris 1972 (en espanol: La violencia y lo sagrado, Ed. Anagrama. Barcelona 1983). Emile Durk

hetm. Les formes elémentaires de la vie religicuse, Presses Umiversitaires, Paris 1908

Claude Lévi Strauss. La Penséessauvage. Plon. Paris, 1902

Lévi-Brubl, La Mentaline primivive, Presses Unaversataires, Paris 1963: Frazer, The Galden Bough. 12 vols.,
Macmillan and Company. Londres 19111915,

Victor Turner. The Ritnal Process, Aldine, Chicago 1969
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wra dual de la tradicion sociolégica y fenomenolégica. Esta critica se 1o
dios que Paul Mus realizo acerca de los ritos sacrificiales brahamanicos. Nos hmfmn'ms
a senalar la necesidad que estos autores observan de remodelar el esquema explicativo
de la fenomenologia religiosa, mediante la inclusién de lo «divino», elemento esencial
y perfectamente distinguible de lo «sagrado», lo cual nos lleva a la estructura trimem-
bre que, como ya hemos dicho, caracteriza ¢l método de Maria Zambrano.

Desde sus andlisis, observa Mus: «Nos parece, en efecto, indispensable, para comple-
ar las conclusiones de nuestros estudios, anadir a la consideracion del medio profano
y del medio sagrado la de un tercer término: lo divino, que viene a unirse a lo profano
en el plano de lo sagrado o de lo consagrado» ‘. Bouillard continda la critica, afir-
mando que para caracterizar la totalidad del fenémeno religioso, no basta con oponer-
lo a lo profano, sino que es preciso. ademis, distinguirlo de lo divino, y comprender
que lo sagrado es un elemento de lo profano. recibido por el hombre como mediacion
significativa y expresiva de su relacion con lo divino. La formulacion de la estructura
trimembre esta preparada: «Atendemos —dice Bouillard— a la distincion de tres pla-
nos: profano, sagrado, divino, siendo lo sagrado intermediario o mediador entre lo pro-
fano y lo divino» .

EnArcalidﬂd. solo un esquema de esta naturaleza puede ser coherente con el cardcter
cicncm‘lmcmclmcdiador y con la posicion central que atribuimos a lo sagrado en la reli-
gion. Esta critica de Bouillard nos sugiere varias ideas que nos aproximan a la nocién
de «sacrificior presente en Maria Zambrano: en primer lugar, la localizacion de lo sa-

* Gurard, R. La violencia y lo sagrado, op. cit., p. 10.

" Roger Cailfors. L'homme et le sacté. Gallimard. coll. «ldéess. Paris 1950. p. 18. En esta linea de investi.
'g"dt'ln)l e pucden consultar: Lo samo. de Rudolf Otto. Alianza Ed. Madrid 1978 Mircea Elade. Le sacré
u(.( profunc. Gallimard. coll. ldéew. Paris 1965, y Le mythe de I'éternel retour, Gallimard, ‘P.;ri;cl.f).;;(
" Cuw por Henrt Bowllard. «La catégorie du sacré d. crence des relry . ;. I A :
et A B [‘E‘m’.{ ;()7 4' l/)(. f{t;,'“ la science des religionss. en Le sacte. Etudes et re

" H. Bowllard. op. cuv.. p. 47,
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grado en el mismo nivel de realidad que lo profano, aunque ambos expresen diferentes
especies de esa misma realidad; en segundo lugar, la posicion mediadora de lo «sagra-
do» real con respecto a lo divino: y en tercer lugar, el descubrimiento del espacio pro-
pio del esacrificio rituals en lo sagrado, y de su funcion, la mediacion, que salva la he-
terogencidad existente entre lo profano y lo divino. Creemos que es suficiente con que
atendamos con detenimiento a las dos citas siguientes de Maria Zambrano, para la con-

firmacion de estas tres conclusiones que, segun entendemos, senalan ¢l caracter propio
y la funcion de la nocion de esacrificios en su pensamiento:

Lo sagrado y lo profano —distingue Maria Zambrano— son las dos especies de realidad: una
es la incierta, contradictoria, miltiple realidad inmediata con la cual la vida humana tiene que
«habérsclass, el lugar de su lucha y de su dominio, al par. El orbe sagrado es donde se decidira
esta lucha. Y asi, la realidad toda. «las circunstanciass en su totalidad. se configuran en un cen-
o y en un periferia. El centro es el lugar de lo sagrado, que se ilumina por el sacrificio. El

sacrificio es el acto o la serie de actos que hacen surgir este instante en que lo divino se hace
presente; es la llamada, diriamos la coaccion, diri

gida sobre esa realidad escondida para que
aparezca. ®

Podemos entender, a partir de aqui, la nocion de «sacrificio» en Maria Zambrano,
como el acto, significativo, que tiene lugar en ese orden de la realidad que denomina-
mos «sagrador, y por medio del cual viene suscitada la manifestacion, revelacion, de
lo divino. que, iluminando, esto es, ordenando y unificando, aquel espacio de lo «sa-
grado» al cual «vienes, entra en relacion con lo «profanos o circunstancial de la reali-
dad: son el yo y sus circunstancias transfigurados. Un pensamiento mediador, entonces,
una razon creadora es aquella que se propone convertir, en la «unidads del ser, la «otre-
dad» o multiplicidad de la vida; aquella razén que descubre y realiza, en virtud de
su acto especificamente sacrificial, el ideal de lo divino: que la vida llegue a ser.

I1: Entre la vida y el ser

Desde el origen religioso de la nocion de «sacrificios, y en el horizonte que nos sefia-
la, podemos entender el doble sentido que su categoria representa. La categoria de «sa-
crificior en el pensamiento de Maria Zambrano representa, conectados, una verdad y
un valor. Diriamos algo asi como que estas dos formas, en principio heterogéncas

—avalors y «verdads—, se con-forman mediante aquella forma tercera que las sintetiza
y define, sin anularlas: el «sacrificion.

La «verdad» del sacrificio procede de su ser inevitable, es la necesidad con que se
impone y la que, por lo mismo, nos revela: la necesidad del ser; su «valom es aquel
que la vida misma le confiere y a la cual es devuelto en la forma de una libertad con-
quistada. «Pues se trata —nos dice Maria Zambrano— de encontrar el punto de contac-
to entre la vida y la verdad. Y ese punto de contacto se encuentra por una operacion
de la misma vida, algo que tiene lugar dentro de ella. La vida tiene que transformarse,

* El hombre y lo divino, Fondo de Cultura Economica, México 1973, p. 31-36.
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fundamentales de la erazon mediadora; cada una es funuo‘n de la otra, y’ds, o
son de su unidad: el alma. Amor y sacrificio son las categorias adecuadas a alma, .c
método necesario para su realizarse y reconocerse; por ellas, el alrr}a se constituye ;n
su propia condicion, trascendente: verdad de la vida, vida del ser, vinculo que consoli-
da su pura e inagotable trascendencia. ' ~
El amor que mueve al sacrificio, el amor que se ofrenda —sacrificio él mismo—, en-
cuentra en la «piedads su realizacion eminente. En la piedad se consume el amor; ella
es el amor consumido y consumado por el sacrificio. Recordemos a Antigona, en las
palabras de Maria Zambrano: «Nacida para el amor he sido devorada por la piedad» .
Lo que «amon y «sacrificio» reunidos conquistan para el alma es la piedad, el amor
sacrificial o el sacrificio enamorado. La esencia del alma —es la «profunda claridad»
que creemos adivinar en el pensamiento de Marfa Zambrano— es la piedad; el alma,
por naturaleza, es piadosa, es decir, dada a la trascendencia. Pues la piedad es tam-
bién, para Maria Zambrano, una forma —primigenia— del conocimiento; conocimiento
que es, antes que un enunciado, una actitud, accion, «trato con lo otros, inmediatez

y verificacion de lo divino. !t be

Sélo a través del amor y del sacrificio, en el ser reciproco que les corresponde (cada
uno en funcion del otro y ambos, a la vez, de su unidad) podremos ir adentrindonos
en el justo saber acerca del alma y de su piadosa condicién. Entre el ser y la vida rige
el principio del amor: «El amor establece la cadena, la ley de la necesidad y la libertad.
Y el amor también da la nocin primera de libertad. Necesidad-libertad son categorias
supremas del vivir humano. El amor seri mediador entre ellas. El amor es siempre
trascendente» 2. Si el amor nos descubre el principio del ser —la necesidad— y el prin-
cipio de la vida —la libertad—, cabria preguntarnos de nuevo con Maria Zambrano
«si el amor procede del ser o de la vida. Mas preguntar no se puede —nos adelanta
ella— cuando se siente y se sabe que el amor procede al par del ser y de la vida, v los
une en nupcias miltiples. Que el amor es nupcial siempre que por ¢l el ser viviente

se encamine...» 3,

V;U:;L:()(;n”/c”"” como Género Literario y como Método. I, Rev. Luminar. v. 5, n. 3. México 1947, pp.
' Dos fragmentos sobre el amor, Malaga 1982, p. 31

"’,[lj;u/mhn de Antigona. Rev. Litoral 121-123, 1. |, Milaga 1983.
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i(zf:iéndosc a la verdad aunque solamente sea para sosu.'ncrla. para au"%ta‘;favan(cs de
su conocimiento; conocimiento, por otra partc, impostble 'Cn'Sl.J to,ta -l ad» "

Para Maria Zambrano, el esacrificio» estd regido porun principio, umcc;y tot
es el amor. El amor que procede, al unisono, de ,? 'wda y ficl ser y que clama p(.>r ;:l;
unidad originaria; es el amor que mueve al sacrificio, al tiempo que lo traspasa: «£

amor exige hacer del propio ser una ofrenda, eso que es tan dificil fic nom{)rar hoy
un sacrificios ", Amor y sacrificio son dos categorias complementarias, las categorias
fundamentales de la «razon mediadoras; cada una es funcion de la otra, y las dos lo
son de su unidad: ¢l alma. Amor y sacrificio son las categorias adecuadas al .alma, el
método necesario para su realizarse y reconocerse; por ellas, el alma se constituye ¢n,
su propia condicion, trascendente: verdad de la vida, vida del ser, vinculo que consoli-

da su pura ¢ inagotable trascendencia.

El amor que mueve al sacrificio, el amor que se ofrenda —sacrificio &€l mismo—, en-
cuentra en la epiedads su realizacion eminente. En la piedad se consume el amor: ella
es el amor consumido y consumado por el sacrificio. Recordemos a Antigona, en las
palabras de Maria Zambrano: «Nacida para el amor he sido devorada por la piedad» .
Lo que «amors y «sacrificios reunidos conquistan para el alma es la piedad, el amor
sacrificial o el sacrificio enamorado. La esencia del alma —es la «profunda claridad»
que creemos adivinar en el pensamiento de Marfa Zambrano— es la piedad; el alma,
por naturaleza, es piadosa, es decir, dada a la trascendencia. Pues la piedad es tam-
bién, para Maria Zambrano, una forma —primigenia— del conocimiento; conocimiento
que es, antes que un enunciado, una actitud, accién, «trato con lo otro», inmediatez

al, que

y verificacién de lo divino. ' b

S6lo a través del amor y del sacrificio, en el ser reciproco que les corresponde (cada
uno en funcion del otro y ambos, a la vez, de su unidad) podremos ir adentrindonos
en el justo saber acerca del alma y de su piadosa condicion. Entre ¢l ser y la vida rige
el principio del amor: <El amor establece la cadena, la ley de la necesidad y la libertad.
Y el amor también da la nocién primera de libertad. Necesidad-libertad son categorias
supremas del vivir humano. El amor serd mediador entre ellas. El amor es siempre
trascendentes 2. Si el amor nos descubre el principio del ser —la necesidad— y el prin-
cipio de la vida —la libertad—, cabria preguntarnos de nuevo con Maria Zambrano
«si el amor procede del ser o de la vida. Mas preguntar no se puede —nos adelanta
ella— cuando se siente y se sabe que el amor procede al par del ser y de la vida. v los
une en nupcias miltiples. Que el amor ¢s nupcial siempre que por €l el ser vivi'cmc

se encamine...» ',

;U;L;”(;uﬂ/rulm como Género Literanio y como Método. Is. Rey. Luminar, ». 5, n. 3, Mévico 1941. pp
' Dos fragmentos sobre el amor, Milaga 1982, £ 3l

‘;I, i.a tumba de Antigona. Rev. Litoral 121-123, 1. 1. Milaga 1983,

e :;15:({{2/ ’z :"”l‘]{/”::‘rn -l":‘,r/:/f':{.l:{'-‘:’llu I":I);:J ‘/;l.m//".mu. e pucde consultar el apartado que, con este Ii
'# EL hombre y 1o divino, op. cit.. p. 57

4 Claros del bosque, Ed. Serx Barral, Barcelona 1977, p. 156
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Son estas nupcias del ser con la vida las que este amor, que es ofrenda, persigue.
Mas no siempre el ser y la vida aparecen dispuestos para unas nupcias tales. Més bien,
al contrario, raras son las ocasiones en que aquel dichoso acontecimiento se nos muestra
en su esplendor. Porque cabe en el ser del hombre la posibilidad de la soberbia, y caben
en la vida, por esos emedios-seress que contiene, la rebeldia, la resistencia a la luz, el
corazon que se desgarra y se derrama hacia infernales cavidades. Es la angustia, el tragi-
co suceso del alma humana: «Sobreviene la angustia cuando se pierde el centro. Ser
y vida se separan. La vida es privada del ser y el ser, inmovilizado, yace sin vida» '*.
Esta angustia que nos describe Maria Zambrano es la realidad en un momento sagrado.
Con la angustia se descubre la amenaza del hundimiento, la separacion definitiva ¢
irreversible, algo asi como aquella amenaza que sentian los pueblos primitivos —y que
todavia hoy nos persigue— de una violencia desatada y desatando y sin limites. La an-
gustia, decia Heidegger, sucede en la vida como una «<imposibilidad esencial de ser
determinado» '*; para el ser, es la revelacion de la nada, «del ser total que se nos
escapav.

Reaccionar frente a la angustia, nos advierte Maria Zambrano en la amorosa «guia»
que nos ofrece desde los Claros del bosque. es el propio infierno, la agonfa unamunia-
na. Se requiere un saber de quictud, un saber padecer, la aceptacion del proceso sacri-
ficial como via purificativa, necesaria, para dar alcance, atravesando cierta luz, a aquel
estado unitivo, la caza amorosa, de la que ahora nos vemos privados; porque «sacrificio
es la consuncion de la vida en una accion del ser; la vida arrojada en pasto a la trascen-
dencia; la vida y el ser recibidos...» . Aquella es la quictud que confiere al centro su
propia movilidad, el estado de nuestras facultades recogidas y en ofrenda, la Gnica via
posible, pues contiene en si misma todas las vias, para alcanzar el «sentir iluminantes,
como ha denominado Maria Zambrano (y tantos otros misticos de nuestra tradicion),
un «espacio vital» que es silencio y vacio: recuperacion del centro desde la quictud. Y
es que «el centro —nos explica Maria Zambrano— no estd inmdvil sino quieto. Y lo
que le rodea comienza a entrar en quietud. Se ha cumplido una transformacion decisi-
va. Se inicia una «Vita nova» '’

Y fue necesaria esta mutua conversion entre la vida y el ser: «La verdad —para Maria
Zambrano—. o tiene que tomar la vida ya dispuesta a aceprarla, abriéndole sitio, o
tiene que hacer una cierta accion sobre ella. Porque toda vida es ante todo dispersion
y confusion, y ante la verdad pura se siente humillada. Y toda verdad pura. racional
y universal tiene que encantar a la vida en la Gnica forma de encanto propio de la ver-
dad. Tiene que enamorarla. La vida rebelde y confusa —continta Maria Zambrano en
su explicacion del conflicto— ha pasado por la época del hechizo, pero al hechizo y
para derrocarle, tiene que suceder el enamoramiento, que es también encanto, pero
algo mas: sometimiento a un orden y algo mas todavia: ser vencido sin rencor» '*.

En aquel «punto privilegiado» que es el centro, todo lo que andaba disperso, es de-
cir, la vida en funcién de su circunstancialidad, y no tanto del ser que le es propio,

14 Claros del bosque. op. ¢, p. 57.

15 Cit. por José Bergamin. El pozo de la angustia, Ed. Anthropos, Barcelona, 1985, p. 25-26.

El sucno creador. En Obras Reunidas. Ed. Aguilar. Madrid. 1971, p. 65.
Claros del bosque. op. .. p. 59.

8 «La Confesion...», op. cit., p. 294.
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viene a ser recogido y transformado.
corazén unidos forman ese ser que late>—

En este proceso de unificacion —«inteligencia y
_es el doble principio del sacrificio por el

amor ¢l que rige la mediacion, principio que la pffdad unifica en la ;co;npas:on»: Ercj
cendia v ofrenda. Pues la piedad despierta en la vida el amor a su vcr.{'a 1, su vocacfxon,
y por este amor, la vida se vacia de sus pastonces ——acim estd c‘l sacrificio—, S'Cdo éc,c:
como ciliz que recoge, purifica y salva en el dolor. Y es la misma y unijca piedad |
que hace al ser volverse hacia la vida y, en verdad c'ngn?(?rado. vaciarse de su propio
«si mismo». de su «cgo» y su soberbia —aquiestd l sacrificio—, fi(‘)ando ya de ocultar-
sc 4 la vida enamorada. Ya no hay més ser sin vida, ni mas vida que no sca; ya no
hay mas pasion sin conocimiento, ni mas conocimiento impasible; es la pura compa-
sion que apiada y unifica al ser viviente. Y todo lo que anduvo perdido fue hallado,

la vida perdidiza fue ganada.

Y lo que adviene sobre este estado unitivo ¢n el ser ViViCl}[C
conciencia, la persona alumbrada: «La conciencia que s origina
la tragedia —nos dice Maria Zambrano— no se descubre en un acto de p
¢s una conciencia nacida, como nacido es todo lo que del sacrificio viene» '
ciencia, que libera a la persona de sus personajes, al «sueio creadors de los «suefios
de la psiques y sus calumnias; ¢s la conciencia, el nacimiento definitivo, muerte y resu-
rreccion verificadas, la vida misma en estado de ser, o el camino del ser ofrecido a la
vida; es la conciencia, ¢l propio destino revelado al alma, y aceptado por clla con el
«fiat mihi» de la libertad.

Y por la conciencia asistimos a la epifania de la palabra. La palabra creadora, que
es conciencia donde el alma renace y se reconoce en pura presencia; liberada de los es-
pejismos de la arepresentacions, ya no perdida y confusa en el deslizarse por las malti-
ples imagenes que de si misma le inventaban las cosas; ya no sometida a la tirania de
los conceptos abstractos e impios, incapaces de ofrecerle la verdad viviente que solo procede
de esta palabra que es conciencia. Es la palabra que sostiene y que salva, el verbo al
fin encarnado en ella; es ella, su inmaculada concepeion, la palabra que ofrece al alma
¢l vuelo: «De condicion alada y dada a partir, se conduce como una paloma», oimos
decir a nuestra dulce Maria Zambrano.

es el nacimiento de la
de la consumacion de
ensamiento,
", Es la con-

I1I: Poética y sacrificio

La caregoria de «sacrificios, segiin hemos intentado explicar, contiene, a la vez y en
unidad indisoluble, un principio de «razén pura» —la necesidad— y un principio de
«razon pricticas —la libertad—, una verdad y un valor; implica, por tanto, al pensa-
miento racional y a la accién vital. Desde la Critica del Juicio de Kant, el ideal estético
nos viene definido por esta sintesis entre la «facultad de conocer» —que nos orienta
hacia el ser— y la «facultad de desear» —que lo hace en orden a la vida. El «juicio esté-
ticos, y la belleza como representacion, permite, o pretende al menos, que realicemos
la asociacion de la vida con el ser, segiin una «finalidad», que tendriamos que llamar
«destino», en el que aquélla se descubre, se recoge y unifica: <El gusto —estético, en

19 La tumba de Antigona, op. cit.. p. 40
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la propuesta de Kant— hace posible, por asi decitlo, el trinsito del encanto sensible
al interes moral habitual, sin un salto demasiado violento, al representar la imagina-
cién también en su libertad, como determinable conformemente a un fin para el en-

tendimiento, y ensefia a encontrar, hasta en objetos de los sentidos, una libre satisfac-
cion, también sin encanto sensibles .

Aqui la «razon poéticas, como version de la «razon mediadoras, aparece de nuevo
favoreciendo el transito de la vida al ser. «La razén pura humilla a la vida cuando no
ha sabido enamorarlas, segtn ha sabido percibir Maria Zambrano. Porque no se trata
de que el ser venza a la vida, no se trata de la victoria del ser sobre la vida, sino del
mutuo convencimiento; ser y vida han de vencer en coman aquellas resistencias que,
indudablemente, se oponen a su feliz unidad: la vida no podri ser si el ser no vive,
y este «convencimientos solo se da por ¢l amor, desde y para él; fuera de ¢l no caben
mandamientos. La funcion intercesora de la «razon poética», de la «belleza» que esta
razon engendra, estaria precisamente en despertar aquel estado de «enamoramiento»
que se requiere. Por la belleza, la vida siente y acepta la verdad, su verdad, que se le
ofrece mis alla de si misma; por la belleza, el ser descubre su compromiso con la vida,
a la cual debe de ofrecer la expresion y la luz del reconocimiento. Por la belleza, la

vida y el ser se descubren en su «semejanzas, en su necesaria y justa complementarie-
dad; por la belleza, la vida y el ser se enamoran.

En el divorcio entre la vida y el ser que hemos denominado, con Maria Zambrano,
la «angustia», la belleza se ofrece como velo protector, balsamo que penetra por entre
los bordes de esta herida tragica del alma: «Y se diria —para Maria Zambrano— que
la belleza sea toda el velo de la verdad y que la vida misma que se nos da sea el velo

del ser. Y que su ser se le esconda al viviente mientras vive para desplegarse solamente
en la total entregar ?'.

La belleza despierta al amor, un amor doble que dispone a la vida y al ser al mutuo
reconocimiento; y por despertar al amor, la belleza es la que prepara las nupcias de
la vida con el ser. Porque Venus es doble —como ha pensado Marsilio Ficino y toda
la tradicion cristiano-platénica, que Marfa Zambrano actualiza y enriquece con original
talante—, y de Venus procede un doble amor: el amor del ser, que nos mueve a enten-
der y a contemplar la belleza de lo divino; y el amor de la vida, que nos da la fuerza
para reconocer y generar en el mundo esa misma belleza divina, presente, como mag-
nifico esplendor, en todo lo creado. La belleza, también para Marfa Zambrano, perte-
nece a lo divino, y de ella proceden los «dos nacimientos del amor»> que generan el
proceso de la doble conversion —del ser por la vida y de la vida en el ser— que la uni-
dad del alma reclama. Y si la belleza engendra, o despierta, al amor, no es sino porque
¢l amor mismo es sed de belleza, de trinsito y final reconciliacion. «Anadase —decia

Ficino— que los artistas en cualquier parte no buscan ni cultivan otra cosa que el
amor .

20 Kant. M. Critica del Juicio. Ed. Espasa-Calpe. col. cAustrals, Madrid 1977, p. 263-204.
21 Claros del bosque. op. cit., p. 132

22 Freino, M. De Amare. Comentario a «El Banguetes de Platén. Ed. Tecnos, col. «Metropoliss, Madrid,
1980
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amor. porque no tendria unidad, objeto. Es su difc!'cncia esencia
hay propiamente objeto, porque lo apetecido no esti e
< mismo. no se le tolera ensimismarse... El deseo f'onsume lo que toca; en la posesion
lo deseado, que no tiene independencia, que no existe fucra del deseoy 2.
_ subsiste siempre el objeto que tiene su unidad
inalcanzable; pues el amor, aun ¢l que «primariamente» Pr?ccdc de la carne, pide el
sacrificio para realizarse, para dar a su promesa el cumplimiento: «Necesita traspasar
la muerte para cumplirse —nos dice cristiana y platonicamente Maria Zambrano—, atra-
vesar la vida, la multiplicidad del tiempo. Elamor, al igual que el conocimiento, nece-
sita de la muerte para su cumplimiento.... que el amor que nace en la carne (todo amor
«primero» —primario— es carnal) tiene, para lograrse, que desprenderse de la vida,
tiene también que convertirse; como decia Platon, era menester realizar con el conoci-
micnto. Y esta conversion se ha verificado por la poesia, en la poesia».

Estamos en condiciones de formular la relacion que se establece entre la funcién poé-
:iq y la funcién sacrificial; y lo haremos, enunciindola a manera de un esquema, pre-
vio a lo que serd nuestra explicacion del mismo desde los textos de Maria Zambrano,
de lo;\’ cuales creemos que se deriva, como una original y completa «teoria poética» 0
«teoria de la escrituras. Aceptamos las limitaciones que esta esquematizacion nos im-
rgil;tcﬂs::[?:::;)rgcala faﬁ-‘nhd.ad que nos OfrFC(’ para la sintesis y la representacion de

quella relacion de funciones.
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S iestesentatbor e Sc‘u;)(ri ¢ la umdad. entre la vida y el ser: en el primer caso,
dad que representa, dt’Spifna 0, Slu presencia. La belleza de lo poético, la peculiar uni-
tua oftenda de vidy y .s:cr' ' Z: Cl 3|fn.a t'.l doble amor que mueve al sacrificio, la mu-
que el amioriiieice. o vcr‘if‘}(-i’ he sacrificio se rcah;a, en el alma, aquel encuentro al
dads al ideal ‘unitivo de| alr;r‘ propuesta, se df‘ cumplimiento «en espiritu y en ver-
4 su piedad: la vida y el ser reunidos.
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La <belleza» poética (tomamos aqui el termino <belleza» en un sentido genérico) en

el proceso creador, si tuvieramos que hacer una descripcion de este proceso como «fend-
meno», presentaria dos momentos de percepcion: el de una primera contemplacion,
en el escritor, directamente vinculada, o mediatizada, al acto de la escritura; y el de
una segunda contemplacion, en el lector, directamente vinculada al acto de lectura.
La unidad de ambos momentos, que los incluye y los hace complementarios, procede

del poema, donde cristaliza la forma mediante la cual el efecto estético podra ser perci-
bido en las sucesivas y diversas lecturas.

El «sacrificion, que ha de verificar en las almas la unidad que el poema propone,
también se da compartido, esto es, en dos momentos: el primero es el que, en virtud
de aquella primera «contemplacions, y del estado de «enamoramiento» que la misma
contemplacion despierta, el escritor recibe como inevitable al alma, y lo acepta —<hagase
en mi la palabra»—; el segundo momento del sacrificio es aquel que, en virtud de la
«contemplacion» que el poema ofrece al lector, y del <enamoramiento» que en él debe-

ri . . . 4 -
ade provocar, el propio lector descubre como inevitable, necesario, parasi, y lo acep-
ta —asegin tu palabrar—.

El rcsu}tado de este proceso, para el escritor y para el lector, para la unidad que com-
parten, tiene un nombre que es la «conversions. El ciclo de la conversion se completa
y su result:.ado ¢s empirico, maravillosa experiencia de una doble unidad: la unidad del
alma consigo misma —en el escritor y en el lector, por separado—; y la indisoluble
u.)fnun.ldad en que escritor y lector —lectores entre si— se congregan, verdadera comu-
nion, en torno a esa formula de «belleza» —Ila misteriosa unidad, de formas de vida
y formas de ser, que representa— descubierta y realizada, por la creacion poética, por
el poema, en el alma. Este es el lugar donde acontece el banquete nocturno, el poema

qgle recrea las almas; es la «cena que recrea y enamora», el altar para la ofrenda y la
oblacion. '

IV: La escritura mediadora

Porque anterior a la escritura fue la sagrada soledad: «Escribir es defender la soledad
en que se esta» **. Maria Zambrano conoce que hay distintas soledades, como distin-
tos son los cielos: la soledad del poeta, la del filosofo, la del santo... Y en cada soledad
hay un secreto que pide ser comunicado, un secreto que necesita ser compartido para
acabar de nacer, para revelarse: «El escritor sale de su soledad a comunicar el secreton.

La soledad del escritor, en cualquiera de sus géneros, es el inicio del proceso sacrifi-
cial. En unos casos, la escritura sera fijacion del secreto —la poesia como «géneror—;
en otros, la escritura sera produccion del secreto, su devenir, su blsqueda o su descu-
brimiento: son los géneros de la escritura. No obstante, siempre hay un sacrificio nece-
sario, que el escritor debe cumplir para que su acto, la escritura, provoque la «rea-
ciény, para que su escritura sea «pocticar, mediadora: en primer lugar, vencer la vani-
dad de las palabras; en segundo lugar, vencer la propia vanidad.

] i » el alm g 2 15 las citas no marcadas
25 «Por qué se escriber. En Hacia un saber sobre el alma, op. cit. p. 24 5s. Tods
con nola. en este apartado. han sido tomadas de este articulo.
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«Salvar a las palabras de su vanidad —propone Maria Zambrap,
endureciéndolas, forjindolas perdurablemente, es tras de o que corre |
veras escribes. Sin embargo, pese a que esta bellezg Fotia
1 comunicacion del secreto r('quicr(.' :l!gn Mas, produci; | ;
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¢l de producir un efecto,
ara Maria Zambrano, es ante todo un acto de fe.
la «fidelidads de uno mismo: «Fidelidad N acto de ofe
' ad que, para o
as pasiones, que han de ser acalladas par, rarsc,
a la verdad. La verdad necesita de un gran vacio, de un silencio donde pucd:gc: sitio
a otra presencia s entremezcle con la suya, d“ﬁgurinc‘is]:cgi
acallar sus pasiones y, sobre todo, su Vanida.d,
El secreto pide al escritor su fe, le exige su-ﬁdchdad; y el cscri[or'debc ofrecerse, f,'(.',
a «aquello que pide ser sacado del silencio... Y es que c{ escritor —anade Maria
7ambrano— no ha de ponerse a si mismo, aunque sca de si de donde saque lo que
escribe. Sacar algo de si mismo €s todo lo contrario de ponerse a sT mismo». Este es

el sacrificio, sin el cual el escritor no podria dar a la luz aquella verdad que la vida,
a costa de si mismo, la verdad <obtenida

la suya y la de todos, le solicita; la verdad _

mediante la fidelidad purificadora del hombre que escribe... Y esta verdad es la que
ordena las pasiones, sin arrancarlas de raiz. las hace servir, las pone en su sitio, en el
Ginico desde el cual sostiene ¢l edificio de la persona moral que con ellas se forma, por
obra de la fidelidad a lo que es verdadero».

Se trata de «la verdad que nos hace libres», de una moral viva, que procede y mueve,
por el amor, al sacrificio; es la moral del sacrificio, que se encuentra y se recibe mis
alli del bien y del mal: «Cuando la poesia hable de ética —nos dice Maria Zambrano—
hablara de martirio, de sacrificio. La poesia sufte el martirio del conocimiento, padece
por la lucidez, por la videncia. Padece, porque poesia sigue siendo mediacion y en ella
la conciencia no es signo de poder, sino necesidad ineludible para que una palabra se
cumpla» . Y es que hay una palabra que debe ser cumplida en el viviente, pues ella
misma es su cumplimiento; palabra que solo se nos da por la conciencia translicida,
purificada, aquella que nace del sacrificio. Y hay para quienes el sacrificio es verdad
inevitable, destino que se ofrece a los labios para ser tomado, como el caliz, apurado
hasta el centro dltimo de si mismos, para alcanzar la piedra donde nace el nombre de
la vida: son los mediadores, los consumidos por el amor, son los piadosos.

Y si ha de ser a costa de si mismo el oficio de comunicar la verdad de la vida, es
porque hay verdades que son de (odps y para todos, que no pueden ser obscurecidas
0 'emp:'lﬁadas por Ig vanidad o !as pasiones, las no verdades de quien, sin haber llegado
aser, sin haber nacido a la conciencia, «se hincha para recubrir su interior vacio» —como
delata, piadosamente |q1placablc, Maria Zambrano— para decir «<todo lo que debe ca-
llarse por su falta de cnuc{ad. todo !o que por no ser verdaderamente no debe ser pues-
(0 de manifiesto... pues solo da la libertad quien es libres. Aquellas verdades recibidas.

scl\li(lu;

Por eso, escribir, p
en los demiss, que exige
exige una total purificac ion de |

farse, sin que ningun
que escribe, mientras lo hace, necesita

2 Filosofia y poesia, op. ¢it L pp. 187-188.
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«Salvar a las palabras de su vanidad —propone Maria Zambrap,

endureciéndolas, forjandolas perdurablemente, es tras de lo que Corte, gy <
quien de veras escribes. Sin embargo, pese a que esta bellezy formg) ‘,," S'."‘-‘ﬂlbcrl(,‘
necesaria. la comunicacion del secreto requiere :lﬁg() MiS, producir (:( estilistica, o
to es igualmente un instrumento pard esta ansia incontenible Je W €Ct0: eLo esey.
car» el secreto encontrado, y lo que tenc de belleza fofmal 00 puede reg
sentido; el de producir un efecto, el hacer que alguien se entere de al'gf“:‘su primer
Marfa Zambrano, es ante todo un aco de o ;

4 «fidelidad» de uno mismo: «Fidelidad ch‘ S
2 total purificacion de las pasiones, que han de ser acalladas r‘)ara 11?5'“'_&
dad necesita de un gran vacio, de un silencio donde pul'da‘ 1(r sitio
se entremezcle con la suya, dcsrlguré"éz;:scgi
e, mientras lo hace, nCcc‘SiIfl acallar sus pasiones y, S(?bre todo, su Vanidlg;d,
¢ al escritor su fe, le exige su fidelidad; y el escritor debe ofrecerse, fiei
pide ser sacado del silencio... Y es que el escritor —afiade Maria
mismo, aunque sea de si de donde saque lo que
do lo contrario de ponerse a si mismo». Este es
drfa dar a la luz aquella verdad que la vida,
de si mismo, la verdad «obtenida

vde gy Vacuidaq

Por eso, escribir, para
un acto de «ofe

en los demis», que exige |
exige un

a la verdad. La ver :
(arse, sin que NINguNa Otra presenci

que escrib
El secreto pid
a «aquello que ;
7Zambrano— no ha de ponerse a St
escribe. Sacar algo de si mismo es t0
el sacrificio, sin el cual el escritor no po

la suya y la de todos, le solicita; la verdad a costa de s
mediante la fidelidad purificadora del hombre que escribe... Y esta verdad es la que

ordena las pasiones, sin arrancarlas de raiz, las hace servir, las pone en su sitio, en el
Ginico desde el cual sostiene el edificio de la persona moral que con ellas se forma, por
obra de la fidelidad a lo que €s verdadero».

Se trata de <la verdad que nos hace libres», de una moral viva, que procede y mueve,
por el amor, al sacrificio; es la moral del sacrificio, que se encuentra y s¢ recibe mas
all del bien y del mal: «Cuando la poesia hable de ética —nos dice Matia Zambrano—
hablara de martirio, de sacrificio. La poesfa sufre el martirio del conocimiento, padece
¢ la videncia. Padece, porque poesia sigue siendo mediacion y en ella

de poder, sino necesidad ineludible para que una palabra se
lida en el viviente, pues ella

por la lucidez, po

la conciencia no es signo
cumpla» . Y es que hay una palabra que debe ser cump
misma es su cumplimiento; palabra que sélo se nos da por la conciencia translicida,

purificada, aquella que nace del sacrificio. Y hay para quienes el sacrificio es verdad
inevitable, destino que se ofrece a los labios para ser tomado, como el caliz, apurado
hasta el centro dltimo de si mismos, para alcanzar la piedra donde nace ¢l nombre de
la vida: son los mediadores, los consumidos por el amor, son los piadosos.

Y si ha de ser a costa de si mismo el oficio de comunicar la verdad de la vida, es
porque hay verdades que son de todos y para todos, que no pueden ser obscurecidas
0 Fmpaﬁadas por la vanidad o las pasiones, las no verdades de quien, sin haber llegado
a ser. sin haber nacido a la conciencia, «se hincha para recubrir su interior vacio» —como
delata, piadosamente implacable, Maria Zambrano— para decir «<todo lo que debe ca-
llarse por su falta de entidad, todo !o que por no ser verdaderamente no debe ser pues-
(0 de manifiesto... pues solo da la libertad quien es libre». Aquellas verdades recibidas,

2 Filosofia y poesia. op. ct.. pp. 187-188.
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teveladas 2 \a conciencia, son los secetos «que exigen pot sf mismos revelados, pUb;ra'
dos, son Los sectetos de todos y que a todos corresponde venﬂca.rj Lo que 'Sc| pu lc?
€S para algo —y asoma aqui el segundo momento de la conversion sacn:ua -, [:(tir;
que alguien, uno o muchos, al saberlo vivan sgbténdnlo‘ para que vivan de otro m |
despus de haberlo sabido, para librar a alguien del tedio, que es la mentira vitab.

B sacificio, por \o anto, del escritor mediatizado, contiene un fin y un resultado:
mediatizat, comunicar a los de su especie aquella verdad viviente que «se le muestra
a &), aprovechando su soledad y ansia, su acallamiento de |

Mas sdlo en 1a acepracion del pablico lector, en la conve
Provocar en sus vidas, 6|

lado. Y S1 st reve

aalgarabia de las pasiones».

rs10n que esa verdad ha de
0 en comunidad, acaba de darse la revelacion del secreto ha-
lacion de 1o oculto es alcanzada, en esta forma de comunion o con-
4 que decimos, o que se hace presente para todos, y para cada uno,
la ploria que es la manifestacion de la verdad escondida hasta cl presente
oR 2 explicacion de Maria Zambrano— » que dilatard los instantes transfigurando las
Vidas. Es 1 gloria que e escritor espera an sin decirselo, y que logra, cuando, escu-
(h?‘“fl“ €N su soledad sedienta o fe, sabe transmitir fielmenge el secreto desvelado.
Gloria de fa que es sujeto tecipiendario después del activo martirio de
Tary retener |ag Palabras para ajustarlas 4 la verdad. Por esta bisqu

1 ploria cabe. ; .
a gloria sobre |4 cabeza del escritor, s refleja sobre ella, Per
todos; se manifiesea en la comunidad espiritu

Version comunitar
es 1 ploria. «

perseguir, captu-
eda heroica recae

0 la gloria es en rigor de
al del escritor con sy publicoy la traspasa.

ahora que aquellos dos momentos que distinguiamos en el sacri-
ador (e momento del escrijor y del lector)

ador » No se den el uno sin e otro, sino
que, mas bien, ambos se recl: i
mismo de |4 creacion, en el acro de la escritura- «Co
—apunta Maria ;

Podemos entender
ficio cre

‘ - 10 que primeramente se cree
despues de que el pablic i
de escribir ] entonces, al hacer
et comunidad del escritor con su pablico. El p

sido o no leida, existe desde ¢) comienzo de la o
€n cuanto tal. Y sl ||

lo tuvieron desde un

» cuando se crea
ublico existe antes que la obra haya

bra, coexiste con ella y con el escritor
€garan a tener pablico, en |a realidad

- aquellas obras que ya
principios,

Pues si el escritor esta en el
es, movido a la ofrenda por el
a proclamarse la gloria del se
da en &l, como @ mismo qQ

acto de la escritura verdaderamente «me
amor, aquella «comunidad espiritualy
creto revelado, ya estara
ue es, incorporada,

diatizados, esto
para la que vendra
contenida en st mismo. [eConoci-

Que, sin buscarlo, el escritor ha sido
clegido, llamado por el amor: a quien sdlo tenia como propio el escuchar en la «sonora

soledad» de la vida, se le reclama. como victima, para
cente que propicia, el Gnico, quien hizo desde siem
suceso podremos creet en su escritura, sagrada ya par
es sagrada ni puede ser objeto de nuestra fe: podre
del que fue despojado de si, en ¢l mas puro abandon
a los cielos y a la tierra, mantendra perenne para wd.os. como lo
la virtualidad de la «conversions, que marcara para siempre las

la mediacion: €l es ahora el ino-
pre ser a la vida. Y si tal fue e
4 N0sotros, pues no toda escritura
mos creer que el escrito, que nacid
0, que ¢l escrito nacido de la ofrenda
s claros en un bosque,
sefiales de una vida re-
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reveladas a la conciencia, son los secretos «que exigen por si mismos revelados, pubblif'fl-
dos»; son los secretos de todos y que a todos corresponde venﬁca.r‘: Lo q.uc.sc] pu l(fl
es para algo —y asoma aqui el segundo momento de la conversion sacn(?c:a -, [())Zf;

que alguien, uno o muchos, al saberlo vivan sa.bnéndolo, para que vivan de otro m |
después de haberlo sabido; para librar a alguien del tedio, que es la mentira vitaly.

El sacrificio, por lo tanto, del escritor mediatizado, contiene un fin y un resultado:
mediatizar, comunicar a los de su especie aquella verdad viviente que «se le mucestra
a €l, aprovechando su soledad y ansia, su acallamiento de la algarabia de las pasiones».
Mas s6lo en la acepracion del pablico lector, en la conversion que esa verdad ha de
Provocar en sus vidas, solo en comunidad. acaba de darse la revelacion del secreto ha-

llado. Y si esta revelacion de lo oculto es alcanzada. en esta forma de comunidn o con-
Version comunitaria

que decimos, o que se hace presente para todos, y para cada uno,
es la gloria, «la gloria que es la manifestacion de la verdad escondida hasta ¢l presente

—en la explicacion de Maria Zambrano—, que dilatara los instantes transfigurando las
vidas. Es la gloria que el escritor espe

ra adn sin decirselo, y que logra, cuando, escu-
chando en sy soledad sedienta con fe

» sabe transmitir fielmente el secreto desvelado.
Gloria de Ia que es sujeto recipiendario después del activo martirio de

fary retener las palabras para ajustarlas a la ver

la gloria sobre |a cabeza del escritor, se refle
todos; se manifiest

perseguir, captu-
dad. Por esta basqueda heroica recae
a sobre ella. Pero la gloria es en rigor de
aen la comunidad espiritual del escritor con su pablico y la traspasas.
Podemos entender ahora

que aquellos dos momentos que distinguiamo
ficio creador (el momento

sen el sacri-
del escritor y del lector), no se den el uno sin el otro, sino
que, mas bien, ambos se reclamen y se

impliquen, y aparezcan conectados en el acto
mismo de la creacién, en el acto de la escritura: «C

“omunidad de escritor y pablico que
—Aapunta Maria Zambrano—. en contra de lo que primeramente se cree, no se forma
después de que el pablico ha leido la obra publicada, sino antes
de escribir ¢

» en el acto mismo
crse patente el secreto, cuando se crea
pablico existe antes que la obra haya
la obra, coexiste con ella y con ¢l escritor
ner pablico, en la realidad, aquellas obras que ya

I escritor su obra. Es entonces, al hac
esta comunidad del escritor con su pablico. El
sido 0 no leida, existe desde el comienzo de
en cuanto tal. Y sélo llegaran a te
lo tvieron desde un principios.

Pues si el escritor esta en el acto de |

a escritura verdaderamente «mediatizados, esto
es, movido a la ofrenda por el amor, a

quella «comunidad espirituals para la que vendri
a proclamarse la gloria del secreto revelado, ya estard contenida e

n'si mismo, reconoci-
da en ¢&l, como & mismo que es,

incorporada. Que, sin buscarlo, el escritor ha sido
elegido, llamado por el amor: a quien sélo tenia como propio el escuchar en la «sonora

soledad» de la vida, se le reclama, como victima. para la mcdiaci(’)n:_ el es ah‘ora el ino-
cente que propicia, ¢l dnico, quien hizo desde siempre ser a la vida. Y si tal fgc el
suceso podremos creer en su escritura, sagrada ya para nosotros, pues no 'l()da cscmu‘r.a}
es sagrada ni puede ser objeto de nuestra fe; podremos creer que el escrito, ?ucfn.aaclio
del que fue despojado de s, en el mis puro abandono, que el escrito nacido de alc)) renda
a los ciclos y a la tierra, mantendra perenne para lOd.OS‘ como los Elaros enun v?;quc,
la virtualidad de la «conversion», que marcara para siempre las sefiales de una vida re-
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conocida y li [
e Iy berad'a a la luz del ser: de una vida —Ila de todos— que ya no podri dej
e ser: el rastro vivo de una vida eterna vl

V: La mediacion y sus géneros: «Confesiones» y «Guias»

Hay dos gé '

aparcz’cr bajg(:rz;::: crl:uecs;:su;:: rg:: j:prfzsan. de manera pr.ivilcgiada,‘aunquc puedan
3 : géneros, aquel transito de la vida a su verdad
los géneros ?IOPIOS del pensamiento mediador: la «Confesion» y la «Guia». Ambos tic:
nen en coman, segiin observa Maria Zambrano, el caparecer como el reverso de los sis-
temas filosoficos, en que la verdad y sus razones s¢ objetivan sin conservar apenas hue-

lla del hombre concreto, de la persona individual que la poco
aquella a quien van dirigidos» . «Confesion» y «Guia», por (a
ble carencia de los sistemas filosoficos; pretenden expresar razones vinc
s filosoficos, la verdad aparece separada de Ja vida, sin proccdcmc ni
desentiende» del origen, verdad que, una vez obte-

r la que la que llegd a ser engendrada. La
ha venido esforzando POr

s declara, ni sefialar tam
nto, van a resolver la do-
uladas a la vida.

En los sistema
destinatario; es una verdad que se <
nida. desarticula su procedencia, la vida po
filosofia moderna, segin el anilisis de Marfa Zambrano ™, s¢ g
reformar la verdad, antes y a pesar de la vida. Ante I exigencia de |a verdad, €st€ genc-
ro de escritura se empefid en la iJusion de una verdad autonoma. la verdad «Scpaf'?‘d?”'
dedicada a una mera ilustracion y brillo de su poder. Con ello se ha conseguido dibujaf
con nitidez uno de los perfiles del drama de nuestro tiempo, del tiempo qu¢ hemos

) ¢ : on.
heredado: la angustia; ¢l drama de una verdad fantasmal, 1neree, de unsersin comz. |
i ‘ ) a4 : > s oa ica
Frente a esta eviolencia» del sistema filosofico, ]a vida busco 6n mas rad

su expres!
géneros que¢ [lamamos <literarios», donde creyd. igualment¢, haber encon(rafio
un reino propio, el reino de lo equivoco y de lo fugaz, separado de toda verdad unifi-
cante. Ante la fala de reconocimiento, resentida, la vida s¢ declard en rebeldia y f:UC
buscandose entre Jas tinieblas, devorindose a si misma, lejos de Ja luz hostil, tan solo
en ocasiones aplacada, or los piadosos generos literarios.
Las «Confesiones» y las «Guias», precisamente, han sido los géneros intermediarios.
iliadores, entre aquellos dos extremos que hemos ido padcciendo. Relaciqnados.
os diversos géneros literarios cradicionales 0 €n ciertos sistemas
fesion» suponen 12 expresion de una verdad que nO traiciona
de la vida misma, tal y como «es», 0 como ha llegado a sef.
miento del sistema filosofico emancipado y desen-
de la vida, verdadero entendimiento
Y frente a una cierta complacencia
bridor. en que las formas liri-

en los

expresada. p

reconc
incluso contenidos, €n I
filosoficos, «Guia» y «Con
a la vida; son la expresion
Frente a la soberbia y el enmascara
tendido. «Guia» y «Confesiony» son «reconocimiento»
y presentacion del <hombre real con sus conflictos».

en la dispersion y €n el capricho, o cierto narcisismo encu
cas o novelescas pudieran clausurar a la vida, «Guia y «Confesion» nos dirigen real-

mente hacia el ser, son itinerario, desprendimiento de la «situacion vital> en que la
vida pudiera quedar perpleja o detenida, para «salip, en libertad, a la luz, decidiendo
En Obras Reunidas, op- cit., p. 359.

mos consultar Filosofia y poesia

Zambrano da a este problema. sugen
" ademis de Pensamiento y poesia en la vida espafiola, en Obras

27 oUna forma de pensamiento: Ja «Guiar.
28 Sobre el tratamiento que Maria

y «La Confesion como Género...» 0p. Cit.

Reunidas. op. cit.



114
conocida y liberada a la luz del ser; de una vida —la de todos— que ya no podri dejar

de ser: el rastro vivo de una vida eterna.
V: La mediacidn y sus géneros: «Confesiones> y «Guias»

Hay dos Eeners de escritura que expresan, de manera privilegiada, aunque puedan
APt bajo otras muchas formas de géneros, aquel trinsito de la vida a su verdad,
los géneros propios del pensamiento mediador: la «Confesion» y la «Guia>. Ambos tie-
nen en comiin, segdn observa Maria Zambrano, el «aparecer como el reverso de los sis-
temas filosoficos, en que la verdad y sus razones s¢ objetivan sin conservar apenas hue-

lla del hombre concreto, de la persona individual que las declara, ni sefialar tampoco
aquella a quien van dirigidos» ¥ Guia», por tanto, van resolver la do-

«Confesion» y « ‘
ble carencia de los sistemas filosoficos; p culadas a la vnda-.

retenden expresar razones Vi
En los sistemas filosoficos, la verdad aparece separada de la vida, sin procedent® nt
destinatario; es una verdad que s «desentiende» del origen. verdad que, una ve? obt[;-
nida. desarticula su procedencia, la vida por la que la que llegd a ser cngcndrajﬂ- o‘r
filosofia moderna, segiin el andlisis de Maria Zambrano®, se ha venido esforzan Oésc-
reformar la verdad, antes y a pesar de la vida. Ante la exigencia de la verdad, cstcrgda».
ro de escritura se empefio €n la ilusion de una verdad auténoma. Ja verdad fjcpjibujar
dedicada a una mera ilustracion y brillo de su poder. Con ello se ha cgnsegUl o
con nitidez uno de los perfiles del drama de nuestro tiempo: del tiempo

heredado: la angustia; ¢l drama de una verdad fantasmal, 10ert: R st
: : . sl i 6 resion
Frente a esta eviolencia» del sistema filosofico, la v1da.busco su exp O eacontra i
en los géneros que [lamamos «literarios», donde creyo, lgualr!;cnée.wda ! dad it
un reino propio, el reino de lo equivoco y de lo fugalz..(sjeparali 0, e() o ebeldfa ¥ e
imi entida, la vida se €€ ar ; }
cante. Ante la fala de reconocimiento, Ics il tan e

ini 3 i mi j luz
buscandose entre Jas tinieblas. devorandose a S misma, lejos 'dc la. :
' ' é 0s.
o ocasiones aplacada, expresada. por los piadosos géneros literarios:
. ; ; . ;
Las «Confesiones» y 1as «Guias», precisamente, han sujo losdgcper(c;s O ol
ili ' endo. '
los dos extremos qu¢ hemos ido padect ‘ :
reconciliadores, entre aquel q B i

incluso contenidos, €n Jos diversos géneros literarios cradicionales 0 €n ¢! .
6n» suponen la expresion de una verdad que N0 tra

filosoficos, «Guia» «Confesi
a la vida; son la cxgrcsi()n de la vida misma, tal y como €€ 0 como ha ucgad(;a ol
Frente a la soberbia y ¢l enmascaramiento del sistema filosofico emancipado ¥ esen-
rendido. «Guia» y «Confesi n <reconocimiento» de la vida, verdadero entendimiento
y presentacion del chombr Y frente a una cierta complacen’a'a
en la dispersion y en el capricho, o cie ubridor, en que las fgrmas liri-
cas o novelescas pudieran clausurar 2 la vida, «Guia» y Confesion» nos dirigen real-
mente hacia el ser, son itinerario, desprendimiento de la esituacion vitab> en quedla
endo

vida pudiera quedar perpleja o detenida, para esalip>, en libertad, a la luz, decidi

- corazon-

ntcrmediarios.

€

on» SO
e real con sus conflictos».
rto narcisismo enc

En Obras Reunidas, 0p- cit., p. 359.
wltar Filosofia y poesia

Zambrano da a este problema. sugenmos cons
_ ademis de Pensamiento y poesia en la vida espaiiola, e Obras

27 «Una forma de pensamiento: Ja «Guias.

28 Sobre el tratamiento que Maria
y «La Confesion como Género...» op. cit.
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conocida y liberada a la luz del ser; d ‘
. de una vida —Ila de todos— ¢ 1
b el CRLASE O LS B ol 05— que ya no podri dejar

V: La mediacion y sus géneros: «Confesiones» y «Guias»

! a .

apg:ze(:(ﬁa?;r;i: ‘::::}f:s“;;i rg:: ;.’xprf?san. de manera pr.ivilegiada._aunquc puedan
e sl mas de géneros, aquel trénsito de la vxc‘ia asu verda‘d ;

; pensamiento mediador: la «Confesions y la «Guia». Ambos tie-
nen en comiin, segiin observa Maria Zambrano, el «aparecer como el reverso de los sis-
temas filosoficos, en que la verdad y sus razones se objetivan sin conservar apenas hue-
lla del hombre concreto, de la persona individual que las declara, ni sefialar tampoco
aquella a quien van dirigidos» *". «Confesion» y «Guia», por tanto, van resolver la do-
ble carencia de los sistemas filosoficos; pretenden expresar razoncs vinculadas a a Vid“-.

En los sistemas filosoficos, la verdad aparece separada de la vida. sin procedent® nt
destinatario: es una verdad que se «desentiende» del origen, verdad que, und vez obte-
nida. desarticula su procedencia, la vida por la que la que llego a sef engendrada- La
filosofia moderna, segiin el andlisis de Maria Zambrano *, s¢ ha venido csf'orzandoIPZ-r
ceformar la verdad, antes y a pesar de la vida. Ante la exigencia de 12 verdad, est¢ gilf;»
ro de escritura se empeiio en la ilusion de una verdad autonoma. 1a verdad fSCij;u.a;
dedicada a una mera ilustracion y brillo de su poder. Con ello se ha c9nscguld0 }:en‘:os
con nitidez uno de los perfiles del drama de nuestro tiempo del tiempo qu€

‘ i o sin corazon-

heredado: la angustia; ¢l drama de una verdad fantasmal, inerte, de unsersin e
3 : : y i

del sistema filosofico, Ia vida buscé su expreston ma goser

donde creyd, igualmente, haber €ncO o

2, separado de toda verdad un!

vida se declaro en rebeldia y f’uc
lejos de la Juz hostil, tan solo
os literarios.

éneros intermedi
do. Rclacionados,
n ciertos sistemas
que no traiciona

Frente a esta «violencia»
en los géneros que llamamos «literarios»,
un reino propio, el reino de lo equivoco y de lo fuga
cante. Ante la falta de reconocimiento, resentida, la
buscindose entre las tinieblas, devorindose a st misma,

en ocasiones aplacada, expresada. por los piadosos gener
isamente, han sido los g

Las «Confesiones» y las «Gufas», prec ;
reconciliadores, entre aquellos dos extremos que hemos ido padecien
incluso contenidos, en los diversos géneros literarios cradicionales 0 €
filosoficos, «Guia» y «Confesion» suponcn Ja expresion de una verdad
2 la vida; son la expresion de la vida misma, tal y como «€» 0 como h:jl llcgado a ser.
Frente a la soberbia y ¢l enmascaramiento del sistema filosofico emancipado % dt.‘scn-
tendido. «Gufa» y «Confesién» son erecono o» de la vida, verdadero entendimiento

y presentacion del <hombre real con sus c0 a complaccn‘Cl‘a
en la dispersion y en el capricho, o cierto narcisismo encubridor, en que las formas lirt-

cas o novelescas pudieran clausurar 2 la vida, «Guia» y «Confesion» nos dirigen real-
mente hacia el ser, son itinerario, desprendimiento de la «situacion vital» en que la
vida pudiera quedar perpleja o detenida, para «salir, en libertad, a la luz, decidiendo

arios.

cimient
nflictos». Y frente auna clert

En Obras Reunidas. op. cit., p. 359
consultar Filosofia y poesia

la vida espanola, en Obras

miento: la «Guiar,
rano da a este problema. sugenmos

demds de Pensamiento y pocsia en

27 «lna forma de pensa
28 Sobre el tratamiento que Maria Zamb.
y «La Confesion como Género...» 0p. cit.,

Reunidas, op. cit.
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| incorporarse definitiv: caun
y relaando, compartiendo, la salida, «en busca de incorporarse definitivamente
orden vivo e inmutable, sin contradiccions ',

Sin embargo, entre estos dos géneros —eGuias y «Confesmm—_guc r.ePresenrt[z'llr:"li
verdad de su autor y de su relacion con el lector posible, existe también una |mp.() g i
diferencia, la cual se establece en la relacion que m.nbns generos se guardan (nf,“ \1.
«Una relacion inversa y complementaria —segiin distingue l\i'.m'.l‘/,:’unbr:u‘mf— p%u.s f;m.
la «Confesion descubre a quien la escribe, mientras que la «Guias esta cmcmm(' nie

Polarizada hacia su destinatario, viene a ser como una carta, una carta y un mapa tam-
bién, una carta de ruta para navegar entre un laberinto de escolloss . l.:n rc‘uh(!;u.l: un
ge€ncro presupone al otro, pues no pudiera darse una «Guias sin la previa «(,(‘)nf(‘.\l(.)f\n,
Presente en aquélla, de quien la escribe: como tampoco es posible una «Confesions

Xpresa que no contenga una «Guia implicita, un resultado. En ambos casos, la «co-
munidad espiritualy

entre lector y escritor, su reciproca fidelidad al alma, son valores
indispensables.

El mérito humano de una «Confesion» radica, p
lif vida reconozea tres verdades funda
slones, sin las cuales «la vida human

el Nacimiento, no temer la muerte y
es la «tevelacion de o

ara Maria Zambrano, en hacer que
mentales; que verifique en si misma tres conver-
a es una pesadillar: «tiene que hacernos aceptar
feconocernos con los demis como igualess *'. Tal
vida» que sdlo por la confesign se n0s da en su plenitud, pues

o es, disuelve aquellos tres horrores de su apariencia, como si pu-
NCgar a la vida su verdad. Lo «Confesions es el género de la libertad, para el
ente, verdadero «método —nos djce Maria Zambrano— de que la vida se libre
paradojas y llegue a coincidir consigo misma»
confesora de |5 vida, coincide con aquel ideal
el ideal de |5 razon mediadora, el ideal origi
aser, que lo disperso sagrado se uni
a la luz de <alguien» que viva mj

Ser vivi
de sus

- Por eso, la escritura que es ficl
que deciamos propio de lo divino, con
nario de la filosoffa: que la vida llegue
fique a la luz de lo divino, por la «mirada remotas,

do amoroso, a la propia vida; el verbo que
promete y anuncia otra luz, mis all3 i
la Casa de mi Padre».

29 «Una forma de pensamiento...». op. ¢t p. 371. Relacionado con ¢/ genero «Guias, pue e 1’4'1‘!‘\.: ol
y Sistemar. en Obras Reunidas. o /a propua muestra de Claros del bosque. F/ tema d, la «Confesions pued,
ser ampliado en | sucivo creador (en Obras Reunidas), pp. 98-112: .14 Confesion, Género Literario y Mé
todo, Il» (Rev. Luminar, vol. VI, ». 1. México 1943); 0 La Agonia de Europa, ed. Losada, Buenos Aires, 1945,
0 «Una forma de pensamiento. . », op. Clt., p. 360,

Y «La Confesion como Género... Iv, op. ., p. 307,

2 «La Confesion como Género.,. |

¢ na

S op.at, po 310
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Las senales del eguias, la «guia» como género, siempre despicrtan al alma en su pie-
dad. en su realeza, en cl reino de lo divino que le pertencce. Es la verdad del alma
que el «guia» nos revela, su condicion divina, dnica, inviolable. Baste al alma la senal
del «guias, la razon de su sacrificio, la palabra que por ¢l se nos ofrece. Una senal nos
dejo la mano purificada de Zurbaran. la imagen del Cordero mismo. que Maria Zam-
brano no puede callar: «Quicto, en suscr de palabra de vida dada. en ¢l centro del
sacrificio, en un hueco de la cruz. Enseidndonos que la palabra primera pasa, llega,
viene del sacrificio inicial Ecce Agnus... que al wransfundirse deja sin saber “‘toda cien-
cia trascendiendo”. Palabra absoluta que sélo se da pasada por el sacrificio»

Es el cumplimiento de la promesa, la palabra cumplida por ¢l sacrificio; es la palabra
que encarma al verbo, aquella que ofrece a la vida su verdad: palabra-de vida eterna,
en cucrpo y alma. que solo por el verbo nos alcanza. Y por esa palabra el verbo nace.
v mucre. v habita entre nosotros. Es el verbo que conoce nuestros nombres. que com-
parte su gloria con nosotros: ¢l que pide ser seguido, que ama'y pide ser amado; ¢s
¢l ¢l verbo que glorifica todos los cuerpos. todas las voces, todas las almas. .. «al parur
¢l pan acordaos de mi».

Juan Carlos Marset

\puntes sobe ol Tenguae i v by artes-. En Obras Reumdas, opoae, po 234,




