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de Estudios Generales
Departamento de Humanidades

TITULO: MUSICA Y CULTURA OCCIDENTAL: DEL MUNDO GRIEGO AL
BARROCO

CODIFICACIOIN: HUMA

3041

NUIMERO DE HORAS/CREIDITOS: Cuarenta y cinco (45) horas/Tres (3)
Crelditos

PREREQUISITOS: Ninguno

DESCRIPCION:

El curso es una opcioln para cumplir con el requisito de Artes del componente de
Educacioln General. Introduce el fenolmeno musical en la historia de la cultura occidental,
desde el clasicismo musical hasta nuestros dias. Mediante un enfoque comparativo, multi e
interdisciplinario, el curso ofrece la oportunidad de dominar de manera perceptiva,
conceptual y creativa, la relacioln interna que une las artes musicales al proceso cognitivo,

histolrico, social e intercultural.

OBJETIVOSGENERALES

El o la estudiante:

1. Desarrollara el pensamiento critico a través de analisis, interpretacion y
problematizacion de temas relativos a las humanidades.

2. Cultivaré su aptitud para el pensamiento sistematico y creativo, el andlisis critico, el
desarrollo y expresion de opiniones propias y el debate respetuoso.

3. Cultivara su aptitud para el disfrute y el conocimiento musico-estético.

4. Analizara criticamente la integracidn de las artes, las ciencias y otras disciplinas, y
como estas influyen en las practicas musicales.

5. Se relacionara con una diversidad de composiciones musicales y de
expresiones culturales de distintos estilos individuales y de grupo.

6. Construira metédicamente las bases de una receptividad acustica y estética
dela musica, desde el clasicismo vienes hasta la tendencias del lenguaje
musical del sigloXXI.

7. Comprendera criticamente el lenguaje y el pensamiento musical desde el
estilo clasico hasta la pluralidad estilistica de nuestros dias.

8. Desarrollara su capacidad de comprender, hasta configurar su
comprension estética de la musica como modalidad integral de

conocimiento del proceso histérico . cultural del occidente en la
multiplicidad de sus formas simbdlicas y cognitivas, desde el fin del siglo



XVIII hasta nuestro tiempo.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

9. Se relacionara con la actividad musical y cultural en el Puerto Rico contemporaneo.]

10.  Cultivaré sus destrezas de interaccion artistica y social con un
sentido de responsabilidad social.
11.  Comprendera el concepto de temporalidad historicay los ritmos especificos
de desarrollo de cada campo cultural: musical, estético, linguistico, religioso,
filosofico, ético y politico.
12.  Cultivara su aptitud para investigar y pensar de manera critica e
individualizada, tanto desde el punto de vista artistico como desde una perspectiva
multicultural.
13.  Contribuira de forma efectiva a la inclusion de compafieros/as
estudiantescon impedimentos en el salon de clase.
14, Hara los acomodos necesarios, al trabajar en equipo, para incluir
comparieros/as estudiantes con impedimentos.
Definird y articulara sus necesidades de informacion. El estudiante delimitara el tema
para concretarlo y hacer posible su estudio a nivel sub-graduado.
Identificard una variedad de tipos y formatos de fuentes potenciales de informacion.
Conocera las diferencias entre fuentes primarias y secundarias, asi como la
multipliciadad de recursos disponibles en varios formatos. Evaluard y seleccionara el
gue mas le convenga a su investigacion.
Seleccionara los métodos de investigacion o los sistemas de recuperacion de la
informacion méas adecuados para acceder a la informacion que necesita escogiendo los
motores de busqueda y bases de datos mas utiles.
Desarrollara la competencia en acceso y uso de informacion. Resumird las ideas
principales, parafraseando o citando directamente, para extraer la informacion reunida.
Evaluara dicha informacion y sus fuentes, su confiabilidad, validez y autoridad.

Valorara y desarrollard una mayor consciencia critica de su propia identidad cultural y
humanistica.

Apreciara un mayor entendimiento sobre las convergencias y divergencias entre el
desarrollo de las culturas de la antigtiedad y el mundo contemporaneo.

El estudiante demostrara su capacidad para la basqueda eficiente y el uso efectivo y ético
de informacion.



BOSQUEJO DE CONTENIDO Y DISTRIBUCION DEL TIEMPO
Material Tiempo
. Introducciones al curso: Musica y culturaoccidental 7 horas

Presentacion del prontuario y descripcién del curso.

B. Planteamientos basicos y dialdgicos acerca de las diversas relaciones entre las
artes musicales y el proceso cultural

1. La musica como forma simbdlica privilegiada de la Paideia y de la
cultura

2. Relacion entre el desenvolvimiento historico de la Mousiké, la historia
de las otras artes y la historia de las ideas hasta laEnciclopedia

3. Introduccion de problematica general: pensar la musica desde Platon
hasta Rameau

C. Un curso de arte interdisciplinario de educacion general:
1. Reflexiones sobre la interdisciplinariedad y sobre laeducacion
general.
2. Escuchar y entender piezas musicales: primer encuentro.

1. El pensamiento, la experienciay el Ethos de la Mdsica en el mundo griego: Mousiké.

Logos y Kosmos 7 horas
A. Paideia: Introduccion al concepto de culturagriega
1. La codeterminacién de los conceptos de Mousiké y L6gos
2. El concepto de origen de la musica y el sistema de la musicagriega
a. Tonos
b. Armonia
c. Sustema
3. La teoria del elemento (stoikheion) como marco unificador de la
Musica, de la fisica, de la matematica y de gramatologiagriega
4, Discusion conceptual.
Lecturas:

e Johannes Lohman/Martin Heidegger/Theodor Adorno/Carl Dahlhaus

5. Constitucion tedrica de la teoria musical, Sophia y Philosophia



B. Musica y sabiduria griega
1. Mélos, Mathos, Poiésis
2. Dionisos, Apolo, Eleusis, Orfeo, Museo, Aenigmata

Lecturas y ejemplos audiovisuales:

e COLLI, Giorgio, La sabiduria Griega.

e SALAZAR, Adolfo, Conceptos fundamentales en la Historia de laMuUsica.
e -La Mdsica en el Mundo Griego.

e GARCIA BACCA, Juan David., Filosofia de la Musica.

e Audicion de ejemplos musicales reconstituidos por musicologos actuales

C. Musica, Filosofia y Etica
1. PLATON
a .Eidética de la musica y teoria de laPolis

a. Mimesis musical y Késmos

Lecturas:

e Dialogos.

e Leyes/Cartas

e LaRepublica

e Banquete

e Fedro

e Timeo (aspectos sistematicos y cosmoldgicos)
e Fedon

2. ARISTOTELES

a. Mdsica, Etica y Politica

b. Musica y Poética
Lecturas:

*Poética (en particular 1V)

Politica (VII1)

*Metafisica (examen de la nocion de Dynamis por ejemplo)
*Problemata XI1X, XXX, (Medicina y musica)

D.Las sintesis post aristotélicas

1. Critica de los tedricos de laarmonia.
2. El sistema de la musica griega
3. Semanticay Etica de lamusica



Lecturas:

e Tratado de Armonica
e Peri Mousikes, Sobre la MuUsica
e Plutarco, Obras Morales y de Costumbres, Volumen XI11:

Musica y Cosmologia 7 horas
A. Significado de la cultura helenistica para el desarrollo de la cultura
romana

B. La musica en el Antiguo Testamento

1. Lainterpretacion de los signos biblicos
2. Mdsicay liturgia
3. Textos del Antiguo Testamento
a. Salmos, Céantico de los Canticos, Samuel, Esther, Exodo
4. Aspectos organologicos

C. La tradicién musical musulmana

1. La Djahilya
2. Elementos comparativos
3. Desarrollo de los repertorios

D. Lasintesis tedrica de Boecio

1. Mdsica, cosmologia y filosofia.

2. De Institutione Musica, Friedlein, Leipzig, 1867
Lecturas:

e Consolacion de la Filosofia

e Martin Heidegger, El origen de la obra de arte (in Holzwege)

e Hans Robert Jauss: Hermenéutica literaria (nociones de Katharsis y Mimesis)
e Jacques Chailley, La musica griega antigua.

» C-E Ruelle, El fragmento musical de Oxyrhinchus, Revue de Philologie, XXIX.
e F.A Gevaert, Histoire et Théorie de la Musique dans|’antiquité

R. d’Erlanger, La musique arabe.

V. La musica en el mundo Cristiano 7 horas
A. Estetica medieval y musica
B. Introduccion a la Estética musical de la Alta Edad Media

1.  Concepto de Historia de la MUsica

2.  Categoria de temporalidad (especifica, global) en la Historia de
la Mdusica

3.  El problema de la relacién entre arte e historia



4. El problema de la determinacion de la teoria artistica por la historia
de las ideas estéticas:
5. Lamusica en el mundo cristiano, recapitulacién
6.  Notacion instrumental y formas musicales
C. Mistica medieval y musica

1. Acercamiento a la mistica medieval
2. Experiencia vivencial y dimension teorética

D. Teoria agustiniana de la musica

Lecturas:

Interpretacion teoldgico-filoséfica del De Musica

e F. Nietzsche, Consideraciones Inactuales.

e Carl Dahlhaus, Fundamentos de la de la Historia de laMusica;
e Theodor W. Adorno, Teoria Estética.

e San Agustin, De Musica.

V. Mistica, Humanismo y Polifonia en el Renacimiento 7 horas
A. El Renacimiento musical y la cultura humanista
1. Humanismo y musica

B.

a. Musica, teatro y arquitectura
b. Poesia y Musica

c. El amor cortes y lamusica

d. La musicay la Reforma

El movimiento mistico y el lenguaje musical del
Renacimiento.

Motete, Madrigal y cancién

a. Periodo de florecimiento del motete (Festa, Gabrieli)
b. Giovanni Pierluigi da Palestrina

c. Mdsica en la Capilla Sixtina

d. Nacimiento del Ricercar (Willaert)

e. Morales, Francisco Guerreroy T. L. DaVictoria

C. La Espafia de Carlos V.

1.

Ambitos geopoliticos: Castilla, Andalucia, Catalufia,
Aragon, Valencia.

Situacion de la polifonia.

a. Tomas Luis de Victoria.

Repertorios de la Musica Espafiola

a. Los Cancioneros, las Ensaladas



b. La musica para vihuela

c. Cancioneros y Tratados de Glosas: Luis Milan/Luis de
Narvaez, Alonso de Mudarra, Enrique de Valderrabano, M. de Fuenllana,
D. Pisador, E. Daza/Bartomeu Carceres. Diego Ortiz y la Recercada
(sobre canto llano, madrigales, tenores)

D. La polifonia religiosa y profana en Francia

1. Laevolucion de la forma en Dufay
2. G. Binchois, Ockeghem
3. LaAcademia de Musicay de Poesia

E. Los Contrastes de la expresion mistica en el Arte Polifonico

1. Josquin des Prés
2.  Roland de Lassus

F. Origenes del Lied

El Motete: después de Heinrich Schiitz

Cantata y Oratorio

Vidas paralelas de la Villanelle y del Madrigal

El reino del bajo continuo

Arte personal, exposicidn subjetiva y reconstitucién del

arte antiguo.

6. Influencia creciente de las teorias y sus consecuencias en
la musica del canto llano.

7. Vincenzo Galileo: Uso del solo

a ko

F. Musica y Retdrica pasional en laépoca
elizabetana

MUsica, poesia,
MuUsica y retorica
Musica y teatro
Vigencias y formas musicales de la Retdrica
pasional.
a. William Byrd (1543-1623)
b. John Dowland (1563-1626

A wbhpE

5. El concepto de Fantasia
6 Los Consorts

7.  Lamausica de Laud

8.  Elvirginal, el clavecin

VI. Sintesis estética 3 horas



A. El significado religioso de la polifonia
1. Mdsica polifonica y arquitectura
2. Poesia, Teatro y Musica

3. Lamusica, la Reformay la Reformacion Catdlica (Contra
Reforma)

VII. Madsica, Razony Poder entre la Mathesis Universalis y la llustracion 7 horas

A.  Estéticas barrocas tempranas

B. El Barroco y las categorias afines: conceptismo, culteranismo
marinismo, preciosismo, euphuism

C.  Problemas de definicién estilistica e histérica en la musica y el categorial
de Barroco

Lecturas:

Nietzsche, Adorno, Manfred Bukhofzer, Carl Dahlhaus y Charles
Rosen) D. Barroco entendido como categoria estilistica:

1 El Barroco como nocidn estéticasupra
temporal

Lecturas:

Eugenio D’Ors, El Barroco
Alejo Carpentier, Concierto Barroco/
Alejo Carpentier, Ese Musico que llevoDentro

E.  ElBarroco musical en las Capillas de América Latina (Zipoli, Materano,
Hidalgo, de Herrera)

F. Nacimiento y desarrollo de la Opera en Italia, Alemania yFrancia

1. Historia, Literatura, Melodrama, Opera
a. Las Cameratas Florentinas
2.Poética de la Opera, Opera y Pintura
a.Ejemplo: Monteverdi- Caravaggio- John Donne

G. LaOperay las formas de la representacion

1. El estilo concertante barroco y el sentido de lasformas
a.La Suite en Francia (laud y clavecin), Alemania e
Inglaterra
b. Origenes y desarrollo de la Sonata
c. El Concerto grosso y su sentido estético
d. La Cantata (De Iglesia/de Camara)

2. La vocalidad barroca



a. Sprezzatura: expresividad y dramatismo
b. Razon, Pasién y Locura en la vocalidad barroca
c. Misticas del timbre vocal (sopranistas virtuososy

castrati)
3. La Misa, Los Oficios de Tinieblas y el Oratorio como teatromistico
del Barroco
4. La figura emblematica de G. F. Haendel: MuUsicainstrumental,

Oratorio y Opera
Documentos audiovisuales:
Jordi Savall, Marc Minkovski y William Christie
H.  Las cortes europeas y la MUsica

1. Versailles y el Barroco Francés

a. Resonancias gramaticales: Poesia, musica y Arquitectura
b. Jardines y mitologia=
C. Poesia y Tragedia Lirica (Quinault)
d. Musica orquestal (Marais, Lully, Telemann)
2. La corte espafiola
3. Las cortes alemanas

1. El Barroco tardio

1. Napoles, Roma (Operay Vaticano), Lisboa, Venecia: Alessandro
Scarlatti, Domenico Scarlatti, Antonio Vivaldi, Girolamo Frescobaldi

2. La sintesis absoluta realizada por la obra de Johann Sebastian
Bach

a. El 6rgano y el edificio de musica para tecla
b. La gramatica tonal y sus simbolos
c. Escritura de cAmara y orquestal
d. La escritura religiosa: Cantatas, Pasiones, Oratorios
e. Alcances espirituales, metafisicos y matematicos
de la masica de J.S.Bach



Lecturas:

e Boris de Schloetzer,
e Ernst Bloch (Filosofia de la MUsica)
e Douglas Hofstadter, Godel, Escher, Bach

3. Acercamientos epistémicos, matematicos, metafisicos y teoldgicos de
la obra de J.S. Bach
a. Anélisis de la polifonia intelectual y musical de Ofrenda
Musical y de sus interpretaciones logico filosoficas.
b. Audiciones comparadas de la Pasion segun San Mateo en
diversas versiones musicologicas desde la version de Félix
Mendelssohn en el siglo X1X hasta nuestros dias.

TOTAL DE HORAS: 45 horas.

ESTRATEGIAS INSTRUCCIONALES

10



Se llevaran a cabo diversas actividades de avalto del aprendizaje estudiantil.

Se implementaran diversas estrategias de avalio que promuevan el desarrollo de
competencias de educacion general, pensamiento critico y competencias de informacion.

El criterio de composicién y de metodologia de los contenidos toma en consideracion la
dindmica de la investigacion en musicologia, estética, filosofia, epistemologia,
antropologia y ciencia de las religiones vigentes en el mundo académico
internacional. El curso alternard una sesion didactica con una sesion de seminario
mas dialdgica.

El propdsito pedagogico del curso implica el desarrollo de metodologias alternas de
indole creativa. Los trabajos tematicos de los estudiantes, siempre de caracter
conceptual, pueden presentarse de manera libremente creativa, bajo la forma de

exposiciones teoricas, de comentarios de textos, de ensayos criticos, de obras

musicales originales o de transcripciones.

ESTRATEGIAS DEEVALUACION

e Primer trabajo parcial (oral)- Préactica de andlisis y discusion -
Alrededor de la cuarta semana de clase, cada estudiante elegird una obra
musical para presentar y analizar oralmente.

30%

Segundo trabajo (escrito) - Aproximadamente en la quinta semana, el/la
estudiante elegird una obra o fragmento musical de razonable extension que sera
su objeto de estudio para el resto del semestre. Ademas de la presentacion
analitica de la obra, incluira la informacion inicial sobre ella y el bosquejo de lo
gue sera el trabajo de investigacion final.

20%

Trabajo final - Investigacion detallada sobre la obra elegida, sus caracteristicas
formales y estilisticas, su origen, su relacion con el contexto en que secompone.

40%

Critica musical -Redaccion de dos resefias en forma de critica musical (Concierto
del Festival Casals o de la temporada de la OSPR por ejemplo), segun los
criterios previamente expuestos por el profesor

10%)

Total: | 100% |

11




Evaluacién diferenciada a estudiantes con necesidades

excepcionales. SISTEMA DE CALIFICACION
A B CDF

LEY 51

Aquellos estudiantes que reciben servicios de Rehabilitacion Vocacional deben
comunicarse con el/la profesor(a) al inicio del semestre para planificar el acomodo
razonable y equipo asistido necesario conforme a las recomendaciones de la Oficina de
Asuntos para las Personas con Impedimento (OAPI) del Decanato de Estudiantes.
También aquellos estudiantes con necesidades especiales que requieren de algun tipo de
asistencia o acomodo deben comunicarse con el/la profesor(a)

Integridad académica

La Universidad de Puerto Rico promueve los mas altos estandares de integridad académica 'y
cientifica. EI Articulo 6.2 del Reglamento General de Estudiantes de la UPR (Certificacion Num.
13, 2009-2010, de la Junta de Sindicos) establece que “la deshonestidad académica incluye, pero
no se limita a: acciones fraudulentas, la obtencion de notas o grados académicos valiéndose de
falsas o fraudulentas simulaciones, copiar total o parcialmente la labor académica de otra persona,
plagiar total o parcialmente el trabajo de otra persona, copiar total o parcialmente las respuestas de
otra persona a las preguntas de un examen, haciendo o consiguiendo que otro tome en su nombre
cualquier prueba o examen oral o escrito, asi como la ayuda o facilitacion para que otra persona
incurra en la referida conducta.” Cualquiera de estas acciones estara sujeta a sanciones
disciplinarias en conformidad con el procedimiento disciplinario establecido por el Reglamento
General de Estudiantes de la UPR vigente.

ADORNO., Theodor Wiesegrund:
-Dialéctica negativa, Madrid, Taurus, 1975.

-Teoria estética, Barcelona, Orbis, 1998.

- Reaccion y progreso y otros ensayos musicales, Ed. Tusquets.

-Minima Moralia, 22 ed., Madrid, Taurus, 1998.

-Essays on Music, Selected, with Introduction, Commentary, and Notes by Richard
Leppert. Translations by Susan H. Gillespie and others University of California
Press: 2002.

-Towards a Theory of Musical Reproduction: Notes, a Draft

and Two Schemata, Polity Press, 2006
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AGUSTIN, San, De Musica, VI, 1, 2007). Sobre la musica. Seis libros. Gredos, Madrid: 2007
ARISTIDES QUINTILIANO, Peri Mousikés, Sobre la Musica, Gredos, Madrid:2004
ANSERMET, Ernest., Escritos sobre la Musica., Barcelona, ldea Books, 2000.
ARISTOTELES., Poética, Edicion trilingiie: texto griego, Introduccion, traduccion
espafiolay  notas por Valentin Garcia Yebra, con Aristotelis Ars Poetica, latraduccion
latina de Riccoboni. Biblioteca romanica espafiola, 1V, Textos, 8, Editorial Gredos,
Madrid, 1974,1988.

ARISTOXENE DE TARENTE & ARISTOTE: Le Traité d” Harmonique, Annie Bélis,
Klincksieck, 1986

ARISTOXENO de Tarento, Elementos de armonia, Meibon, Antiquae Musicae Auctores
Septem, Graece et Latine, Marcus Meibomius restituit ac notis explicavit, vol I.

Elementa, 38, 33-39, Amsterdam: 1652.

BAIRD, Joseph L., and Radd K. Ehrman, trans. The Letters of Hildegard of Bingen,

Volume 1. New York: Oxford University Press, 1994,

BELIS, A.: “La musica de la Grecia antigua”, en J. CHAILLEY, Compendiode
musicologia, Madrid 1991 BLOCH, Ernst. (1918/1922/1977) Geist der Utopie (Zweite
Fassung) [Espiritu de la Utopia, (Segunda Versién)]; Gesamtausgabe 3,

Werkausgabe Edition Frankfurt am Main: Suhrkamp, 35.

BOETHIUS (BOECIO).

-Manlii Severini Boethii Opera omnia, Patrologia cursus completus, Series latina, 63-64, Ed.

J.-P. Migne , Paris, 1882, 1891.
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-Consolatio Philosophiae, La Consolacion de Filosofia, UPR, 2004
- Institutio Arithmetica. Fundamentos de Aritmética. Estudio, ediciény

traduccion de Maria Asuncion Sanchez Manzano. Universidad de Leon, 2002.
-De Institutione Musica, Friedlein, Leipzig, 1867;

-Sobre el fundamento de la musica, Gredos, Madrid: 2009

BLOCH, Ernst, El Principio Esperanza, 1977-1979-1980, I-11-111, Traduccion de Felipe
Gonzalez Madrid: Aguilar.

CARPENTIER, Alejo., Los Problemas del compositor latino-americano (A proposito deuna
obra de Juan Vicente Lecuona), I; El Nacional, Caracas, 17 Mars 1946; repris dansEse

Musico que llevo Dentro, Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1980, pp. 255-263.

CHADWICK, Henry, Boethius: The Consolations of Music, Logic, Theology, and
Philosophy Oxford, 1981.
CHAILLET, J. Histoire musicale du Moyen Age, Paris, (s.i.),1950.

COURCELLE, Pierre, La Consolation de Philosophie dans la tradition littéraire: antécédents
et postéritié de Boece, Paris, 1967.

-Late Latin Writers and Their Greek Sources, trans. Harry Wedeck (Cambridge, Mass.,
1969).

COLLI, Giorgio, La sabiduria Griega, Ed. Trotta, Madrid 1998

CROCE, Benedetto, Breviario d’Estética, Espasa-Calpe, Madrid, 1967.

Estética como ciencia de la expresion y linglistica general, Agora, Malaga, 1997.

COWEL, Henry, American Composer on American Music, Standford UniversityPress,
Standford 1933.

DAHLHAUS, Carl, Estética de la Musica, revision y prélogo de Juan José Olives, Berlin,
Reichenberger, 1996.

-- Grundlagen der Musikgeschichte, Koln, Musikverlag Hans Gerig, 1977 [Trad.
esp.:Fundamentos de la historia de la musica, Barcelona, Gedisa, 1997]

-- Laidea de musica absoluta, Barcelona, Idea Books, 1999
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DANIELOU, A.: Music and the Power of Sound. The Influence of Tuning and Intervalon
Consciousness. Vermont, 1943

DUFRENNE, M. Fenomenologia de la experiencia estética, Ed.F. Torre
ECO, Umberto. Obra abierta: forma e indeterminacion en el arte contemporaneo. Barcelona,
Seix Barral, 1965
EGGERS Lan, Conrado; JULIA, Victoria E. Los filésofos presocraticos. Madrid:
Gredos(1978). ERLANGER, R. D’, La musique arabe, La musique Arabe. Paris 1930-1959.
FUBINI, Enrico, La estética musical desde la Antigtiedad hasta el siglo XX, Madrid, Alianza,
1999 [12 ed. Italiana Torino, Einaudi, 1976]
-- MdUsica y lenguaje en la estética contemporanea. Madrid, Alianza, 1994.
-- Estetica della Musica, Bologna, il Mulino, 1995 [Trad. Espafiola: Estética de laMuUsica,
Madrid, A. Machado Libros, 2001]
GADAMER, Hans-Georg., Verdad y método, Ediciones Sigueme, 2 Vols., Salamanca, 1977-
1992.
-La actualidad de lo bello, Paidos, Barcelona, 1991.
-Estética y hermenéutica, Técnos, Madrid, 1996.
GARCIA BACCA, Juan David., Filosofia de la Musica, Barcelona:1989, Ed. Anthropos.
GEVAERT, F. A.: Histoire et théorie de la musique de I’Antiquité, 2 vol., Gand,1875-1881.
GOMBOSI, O. J.: Tonarten und Stimmungen der antiken Musik. Kopenhagen, 1939
GOODMAN, Nelson., Los lenguajes del arte, Seix Barral, Barcelona, 1976.
Maneras de hacer mundos, Visor, Madrid, 1990.
De la mente y otras materias, Visor, Madrid, 1995.
HEIDEGGER, Martin
-Ser y Tiempo, trad. Eduardo Rivera C., Editorial Universitaria, Santiago de Chile, 1998.
-Interpretaciones sobre la poesia de Holderlin, Ariel, Barcelona, 1983.
-Caminos de bosque, Alianza Editorial, Madrid, 1995.
-Nietzsche, 1y 11, Destino, Barcelona, 2000 (solo Vol.1, la voluntad de potencia encuanto
arte).

-Parmenides, Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann Verlag, 1982/ Englishtranslation,
Indiana University Press, 1992

-Heraclitus, Vittorio Klostermann Verlag, 1970; English translation and addendad, The
University of Alabama Press, 1979
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HEGEL, Georg, Wilhelm, Friedrich., Estética, trad Raul Gabas, Ed. Peninsula, 3vols.
Barcelona, 1991.

HILDEGARDE VON BINGEN (1098-1179). 1175. Dendermonde ST.-Pieters & Paulusabdij
MS. Cod.9. Rupertsberg.

. 1179. Hessische Landesbibliothek Hs. 2. Wiesbaden. . 1978. Scivias.
Adelgundis Fuhrkotter, and Angela Carlevaris, eds. Corpus Christianorum
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